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Post n°3, 2007
0li sobre tela. 150 x 150 ¢cm



Post n°5, 2007
0li sobre tela. 162 x 130 cm
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Post n°7, 2007
Oli sobre tela. 150 x 150 cm



Landscape complementari n°1, 2007
Acrilic i gouache sobre paper. 76 x 56 cm

Landscape complementari n°2, 2007
Acrilic i gouache sobre paper. 76 x 56 cm

Landscape complementari n°3, 2007
Acrilic i gouache sobre paper. 76 x 56 cm

Landscape complementari n°4, 2007
Acrilic i gouache sobre paper. 76 x 56 cm. Col-lecci6 particular, Lleida
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Newland, 2007
Litografia. Paper Velin Arches 250gr. 50 x 32’5 cm. Edicid de 80 exemplars.
Editat per Antoni Valero Grafics, Barcelona

Terrablava, 2007
Litografia. Paper Velin Arches 250gr. 50 x 32’5 cm. Edicid de 80 exemplars.
Editat per Antoni Valero Grafics, Barcelona




Lithos Land 1, 2007
Litografia. Paper Velin Arches 250gr. 76 x 56 cm. Edicid de 125 exemplars.
Editat per Antoni Valero Grafics, Barcelona

Lithos Land 2, 2007
Litografia. Paper Velin Arches 250gr. 76 x 56 cm. Edicid de 125 exemplars.
Editat per Antoni Valero Grafics, Barcelona

Lithos Land 3, 2007
Litografia. Paper Velin Arches 250gr. 76 x 56 cm. Edicid de 125 exemplars.
Editat per Antoni Valero Grafics, Barcelona

Lithos Land 4, 2007
Litografia. Paper Velin Arches 250gr. 76 x 56 cm. Edicid de 125 exemplars.
Editat per Antoni Valero Grafics, Barcelona
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Escapeland 1, 2008
0li sobre tela. 150 x 140 ¢cm



Escapeland 2, 2008
Oli sobre tela. 150 x 140 cm
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Escapeland 3, 2008
0li sobre tela. 150 x 140 ¢cm
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Landscape gener n°2, 2008
Oli sobre tela. 162 x 130 cm. Col-lecci6 particular, Barcelona
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Landscape miltiple 1, 2008
Gouache sobre paper. Poliptic, 77 x 280 cm



Landscape miiltiple 2, 2008

Acrilic i gouache sobre paper. Poliptic, 82 x 164 cm
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Landscape nocturn 1, 2008
0li sobre tela. Diptic, 130 x 194 cm



Neo 1, 2008
Oli sobre tela. 146 x 114 cm

Neo 2, 2008
Oli sobre tela. Diptic, 76 x 61 cm

43



44

New Terra 1, 2008
Oli sobre tela. 130 x 97 cm. Col-leccié particular, Barcelona



New Terra 3, 2008
0li sobre tela, 130 x 97 cm. Col-lecci6 particular, Barcelona
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New Terra 4, 2008
Oli sobre tela. 146 x 114 ¢cm



New Terra 8, 2008
Oli sobre tela. 200 x 200 cm
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Pleniluni 1, 2008
0li sobre tela. 130 x 89 cm. Col-lecci6 particular, Nernier

Pleniluni 2, 2008
Oli sobre tela. 130 x 89 cm



Landscape vertical 3, 2008

Landscape vertical 1, 2008

Acrilic i gouache sobre paper, 76 x 56 cm

Acrilic i gouache sobre paper. 76 x 56 cm. Col-leccid particular, Blanes

Landscape vertical 4, 2008

Landscape vertical 2, 2008

Acrilic i gouache sobre paper. 76 x 56 cm. Col-leccié particular, Blanes

Acrilic i gouache sobre paper. 76 x 56 cm
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Land-escape 1, 2009
Qli sobre tela. Diptic, 46 x 76 cm

Land-escape 2, 2009
0li sobre tela. 150 x 150 cm



Land-escape 4, 2009
Oli sobre tela. 100 x 81 cm

Land-escape 5, 2009
0li sobre tela. Diptic, 73 x 120 cm
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Landscape (v 1.0), 2009
Qli sobre tela. 80 x 90 cm

Landscape (v 2.0), 2009
Oli sobre tela. 100 x 100 cm



Landscape (v 3.0), 2009
Oli sobre tela. 200 x 150 cm. Col-leccid particular, Barcelona
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Landscape (v 4.0), 2009 Landscape (v 5.0). 2009
0li sobre tela. Diptic, 130 x 260 cm Oli sobre tela. Diptic, 150 x 300 cm




Landscape (v 6.0), 2009
0li sobre tela. 162 x 130 cm
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Landscape (v 8.0), 2009
Oli sobre tela. 130 x 100 cm




Landscape (v 9.0), 2009
Oli sobre tela. 146 x 114 ¢cm
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Landscape (v 10.0), 2009
0li sobre tela. 162 x 97 cm. Col-lecci6 particular, Londres
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Landscape (v 11.0), 2009
Oli sobre tela. 130 x 97 cm. Col-lecci6 particular, Barcelona



Landscape (v 12.0), 2009
0li sobre tela. 180 x 200 cm
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Landscape (v 14.0), 2009
0li sobre tela. 195x 130 ¢cm

Landscape (v 15.0), 2009
0li sobre tela. 50 x 30 cm



Landscape (v 13.0), 2009
Oli sobre tela. 130 x 81 cm
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Landscape (v 16.0), 2009
Oli sobre tela. Triptic, 186 x 92 cm
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Landscape (v 17.0), 2009
Oli sobre tela. 140 x 150 ¢cm



Landscape (v 18.0), 2009
0li sobre tela. 195 x 180 ¢cm




Landscape (v 19.0), 2009
0li sobre tela. Diptic, 200 x 400 cm
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Landscape nocto 3, 2009
Oli sobre tela. Triptic, 116 x 219 cm



Serie Variacions Goldberg, 2009
Gouache i collage sobre paper. 36 x 26 cm
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Serie Landscape color, 2009
Gouache i llapis de color sobre paper. 50 x 50 cm
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La exposicion inaugural de la sede provisional de la Fundacion
Arranz Bravo, con la muestra permanente de la obra de Arranz Bravo
a partir de una seleccion de los fondos donados por la artista a la
propia Fundacion, ha sido el inicio, el primer capitulo, de la segunda
etapa de la entidad.

Un primer capitulo, atin no cerrado, claro esta, en que el reto ha sido,
de entrada, integrar este espacio en el circuito cultural catalan, con
una incidencia especial a otros muchos niveles (educativos, ciuda-
danos, sociales), obviamente, en la ciudad de L'Hospitalet que lo
acoge, y difundir y acercar la obra y el pensamiento artistico del ar-
tista al pablico en general mediante una primera muestra expositiva
de lo que es su extensisima y poliédrica produccion.

Ahora, a partir de la disposicion de un espacio propio, la Fundacién
tiene un lugar desde donde proyectar sus primeros pasos, plantear
sus primeros retos y mostrar sus ambiciones e intenciones.

En este sentido, con la presente exposicion dedicada al artista Mi-
quel Gelabert, la Fundacién Arranz Bravo empieza el segundo capi-
tulo de sus objetivos fundacionales: promover y difundir la tarea
profesional de los jovenes creadores, incidiendo especialmente en
la pintura.

Un medio expresivo y comunicativo, tanto arraigado a las necesida-
des estéticas primigenias del hombre y a la propia historia del arte
que se ha desarrollado a su alrededor, como rodeado de muy varia-
das polémicas sobre su obsolescencia y sentido en una actualidad,
tal vez y también, demasiado deslumbrada por los destellos de la
ciencia, la técnica y la velocidad de lo fugaz.

Un debate que, creemos, lejos de extinguirse, se hara extensivo a
otros mas recientes campos de cultivo técnico y expresivo por parte
de los artistas y que, en cualquier caso, alimentara, contradictoria-
mente, su permanente actualidad: seguramente porque el cuestio-
namiento de todo ello, que afecta al mismo sentido del arte y de su
acogida en las sociedades contemporaneas, no esté en las formas
sino, como siempre, en los contenidos y en su nivel cualitativo.

La muestra de trabajos pictéricos de Miquel Gelabert que ahora pre-
sentamos es un magnifico ejemplo de las inagotables posibilidades
discursivas que, a nuestro parecer, aln posee la (buena) pintura.

Y es, igualmente, un buen modelo de serena coherencia evolutiva
en el tiempo: alejado, pues, de faciles modismos o de tipicos segui-
mientos de ciertas tradiciones de la pintura abstracta en nuestro
pais.

La suya es una apuesta que nace del paisaje y que, finalmente, hace
de la propia pintura paisaje: terreno indomito y agreste, pero siem-
pre décil y maleable, que se puede labrar, generoso y fructifero
cuando el pintor se acerca a él con la sabiduria y la estima del cam-
pesino.

Pasién y estima por la tierra, por la pintura que en el fondo es ma-
teria, como la tierra.

Por la tradicion que en el fondo es pintura y por una tradicion que
conmociona con vigencia casi molesta cuando la contemporanei-
dad se obstina en enterrarla. Actual y futura, justa y paraddjica-
mente, por navegar contracorriente a la inercia contemporanea.

Por la tierra que es pintura, metéfora, espejo... Por la tierra que
siempre da, como en este caso, sabrosos frutos.

Frutos que nutren el espiritu. Lo que verdaderamente cuenta.

Lluis Casado
Asesor artistico de la Fundacion Arranz-Bravo

Miquel Gelabert. Landscapes
Albert Mercadé

Presentamos, a continuacién, la obra de un artista singular en Ca-
talufia. Miquel Gelabert es, de vocacion y oficio, pintor. Ni artista
multidisciplinar, ni transversal, ni pluriconceptual. Pintor y punto,
sin més pretension. Este acontecimiento tiene una cierta carta de
excepcionalidad en Barcelona. A diferencia de los paises pioneros
en arte —en ciudades como Londres, Nueva York, Berlin—, la
transgresion pictdrica en la metropoli no esta suficientemente con-
templada por sus instituciones de arte contemporaneo. Lo que es-
conde esta realidad es una pugna atn vigente entre dos modelos
artisticos en conflicto. “El arte contemporaneo —afirmé inspira-
damente Jeff Koons— es hijo de dos tradiciones artisticas: la que
empez6 Duchamp, fria, analitica, conceptual, y la iniciada por Pi-
casso, pulsional, emotiva, esencialmente plastica.” La alta pintura
desde Picasso se rige en gran parte por unos principios vistosa-
mente helenisticos: el culto a la intensidad antes que a la belleza,
la obsesion trascendente antes que la perfeccion académica. De
aqui el delirio mironiano, el informalismo de los sesenta, la figura-
cion existencial o festiva de los setenta, el neoexpresionismo de los
ochenta. Miquel Gelabert es heredero de esta tradicion pictérica,
hoy a la deriva. Su arte nos obsesiona, nos impresiona, nos des-
quicia. También encontramos en €l disciplina, rigor y contencion.
Gelabert recupera y renueva unas actitudes en profunda crisis: el
dominio de la técnica; el elogio a la trascendencia, la poética, la
magia, el misterio; y la reivindicacion, finalmente, de una tradicion
de la pintura moderna, a caballo entre la abstraccion y el paisa-
jismo poético.

Tuvimos la oportunidad, tres afios atrés, de glosar la exposicion in-
dividual de Miquel Gelabert, en la Casa Saladrigas de Blanes. Su
obra nos sedujo entonces por la atrevida renovacion que proponia de
la pintura de paisaje. Valoramos la contundencia de sus espacios
delirantes, de la pronunciada horizontalidad que conseguia a base
de un obsesivo trabajo de laminacién cromatica en extension, com-
pensado con su caracteristica minuciosidad gestual en detalle. La
transgresion, sin embargo, la entendiamos en las construcciones
geométricas que cada vez con mayor seguridad iba insertando en
sus composiciones. El encaje del trabajo geométrico con el espacio
paisajistico aparecié entonces como un nuevo campo virgen de ex-
perimentacion; alli donde “habitar el infinito” —expresamos—y
llegar al estadio superior a que aspira toda pintura seria: la didfana
comunicacion del misterio. Nos parece que este eficaz ajuste de dua-
lidades es la via a través de la cual, con acierto, Gelabert ha se-
guido trabajando estos tres Gltimos afios. Pero con notables
diferencias respeto a los afios anteriores. Lo mas importante: la li-
beracion formal a la cual ha sometido todos y cada uno de los agen-
tes formales de su arte.

Las geometrias han dejado de ser silenciosas, han abandonado su
funcién contemplativa y ahora desarrollan un papel estructural sobre
la superficie, y consiguen una vibracion de trazo impensable hace un
tiempo. A su vez, la paleta cromética se ha encendido atrevida-
mente. Antes, las transiciones de color en que construia los espacios
eran trabajadas esencialmente a través de colores frios y brumosos:
violetas, azules, marrones, verdes, mientras que los colores célidos
aparecian tan solo con intensidad local. Actualmente, amarillos,
rojos, naranjas han pasado a ser los tonos cromaticos de referencia,
que ahora aplica en febriles secuencias que laminan todo el espa-
cio. Este proceso tomd tal impulso que pensamos, en la precipitacion
de la primera mirada, que a Gelabert le habia dado la fiebre espe-
culativa de la pintura minimalista o cinética. Pero en una contem-
placion més justa, nos damos cuenta de que la inquietud por el
espacio y el paisaje del pintor, la obsesion y la referencia, por lo
tanto, a las formas del mundo se ha mantenido completamente in-
alterada. Bajo las cortinas lineales esconde extensas olas de niebla
y vaporosidades misteriosas sobre el vacio que se puede interpretar
como paisajes cosmicos, rincones marinos, cascadas fluviales. El
pintor ha liberado el sotobosque de la composicion, tal vez anterior-
mente demasiado hermético, y deja ahora claramente diferenciados

los dos planos compositivos, agudizando asi el vértigo y la atrac-
ci6n hacia sus paisajes delirantes.

Observamos, pues, como Gelabert manifiesta reiteradamente su in-
terés profundo por la naturaleza. Es hijo de la poblacion costera de
Blanes, alli donde forjo su sensibilidad. Siempre ha sentido atrac-
cion por la naturaleza marina y por su extrafia aleacién con la ciu-
dad: los alumbrados del puerto, los volimenes y proyecciones
lineales de sus espigones, las nieblas del mar o las atmésferas del
cielo intentando emerger entre el artificio luminico de la metrépoli.
Por ello, sus cuadros los titula Landscapes o Land-escapes en sus
versiones mas intimas. Landscapes con numeracion digital: 17.0,
6.0, tal vez como técito guifid a una estética tecnocratica; puntos ob-
sesivos, colores fluorescentes, cenefas numéricas... Gelabert re-
nueva el ciclo iniciado por Salvat-Papasseit en los albores de la
modernidad, cuando el poeta se decidid a alabar los arcos voltaicos
del puerto de Barcelona, antes que la belleza arcadica de una na-
turaleza ya entonces en proceso de descomposicion. Y es al poeta a
quien nos queremos referir para cerrar nuestro texto; ahora que sélo
hace noventa afios que escribié unos versos desconcertantes, en un
periodo también de desconcierto, buscando como hoy el dificil encaje
del hombre con la civilizacion. Palabras que parecen profetizar las
formas de nuestro joven pintor:

La niebla
friamente
acaba de tragar la larga via
Las luces son centinelas
Al dejar de llover
cuando los &rboles lloriquean
oh que dulce es escuchar el silencio
El silencio es la niebla
Yo sonrio
I mil luces me sonrien
Son mil luces
no son hombres
Que célila es la sonrisa de las luces
Y las chispas blancas
del trolley de los tranvias
danzan como las estrellas

Joan Salvat -Papasseit
“Passeig” (“Paseo”)
Poemes en ondes hertzianes, 1918 (Poemas en ondas hertzianas)



The opening exhibition at the Arranz Bravo Foundation’s provisional
space, with the permanent showcase featuring Arranz Bravo's work
based on a selection from the collections the artist has donated to
the Foundation, has been the beginning, the first chapter, of the en-
tity's second phase.

A first chapter, which is clearly still being written, in which the
challenge has been, from the start, integrating this space into the
Catalan cultural circuit, with a special impact on many other levels
(educational, citizens, social), obviously, in the city of L'Hospitalet
where it is located. Anther challenge has been promoting the
artist’s work and artistic thought and making it more accessible to
the general public through a first showing that provides a “taste”
of his very extensive and multi-faceted work.

Now that it has its own space, the Foundation has a place from
where it can plan its first steps, tackle its first challenges and
demonstrate its ambitions and intentions.

In this regard, with this exhibition dedicated to artist Miquel
Gelabert, the Arranz Bravo Foundation begins the second chapter of
its foundation objectives: to promote and spread the professional
work of young creators, starting in particular with painting.

An expressive and communicative medium, rooted in both the
primitive aesthetic needs of man and in art’s own history, which
has unfolded all around it, as if surrounded by highly-varied
controversies regarding its obsolescence and meaning in a
present-day that, perhaps and in addition, is too dazzled by the
glimmers of science, technique and the speed of that which is
fleeting.

A debate that, as we understand it, is far from over and shall apply
to other more recent fields of technical and expressive work by the
artists and which, in any case, will contradictorily feed its permanent
current state: because surely the questioning of all that, which
affects the actual meaning of art and its reception in contemporary
societies, is not in the shapes but rather, as always, in the content
and its qualitative level.

The showcase of Miquel Gelabert’s paintings that we now present is
a magnificent example of the inexhaustible discursive possibilities
that, we believe, (good) painting still possesses.

It is likewise a good model of evolutionary serene coherence in time:
very separated, thus, from the easy idioms or typical followings of
certain abstract painting traditions in our country.

His is a commitment that emerges from the landscape and that,
in the end, creates landscape from the painting itself: endless and
wild land, but always docile and malleable, that can be worked,
generous and fruitful when the painter approaches it with the wis-
dom and respect of a farmer.

Passion and respect for the land, for the painting which, in essence,
is matter, just like the land.

For the tradition that, in essence, is painting and for a tradition
that deeply affects with an almost bothersome force when the
contemporary world insists on burying it. Current and future, exact
and paradoxically, for sailing against the current of contemporary
inertia.

For the land that is painting, metaphor, mirror.... For the land that
always gives, as in this case, delicious fruit.

Fruits that nourish the spirit. What really matters.

Lluis Casado
Artistic advisor for the Arranz-Bravo Foundation

Miquel Gelabert. Landscapes
Albert Mercadé

We present to you the work of a unique artist in Catalonia. Miquel
Gelabert is, by trade and vocation, a painter. Not a multidisciplinary
artist, a transversal artist, or a multi-conceptual artist. A painter,
period. With no other pretence. This circumstance is somewhat
exceptional in Barcelona. Unlike the countries that are pioneers in
art, in cities such as London, New York and Berlin, painterly
transgression in the metropolis is not embraced enough by its
contemporary art institutions. What hides this reality is a struggle
that still exists between two conflicting artistic models. As Jeff
Koons inspirationally stated, “Contemporary art is the child of two
artistic traditions: the one begun by Duchamp, cold, analytical and
conceptual, and the one started by Picasso, instinctual, moving
and essentially visual”. Picasso’s high painting is largely governed
by certain showily Hellenistic principles: homage to intensity before
beauty; transcendental obsession before academic perfection.
From here stems the Mir6-inspired delirium, the Informalism of the
1960s, the existential and festive Figurativism of the 1970s, the
Neo-expressionism of the 1980s. Miquel Gelabert is an heir of this
painterly tradition, which today is adrift. His art obsesses us,
impresses us and unhinges us. In his work, we also find discipline,
rigour and restraint. Gelabert recovers and renews certain attitudes
in the midst of a crisis: expertise in the technique; praise for
transcendence, poetry, magic, mystery; and the vindication, finally,
of a modern painting tradition, halfway between abstract art and
poetic landscape art.

Three years ago, we had the opportunity to comment on Miquel
Gelabert’s individual exhibition at Casa Saladrigas in Blanes. His
work captivated us with its daring revival of landscape painting.
We assessed the intensity of its unrestrained spaces, of the marked
horizontal quality that he achieved through an obsessive task of
extended coloured lamination, compensated with its detailed and
meticulous gestural features. Nonetheless, we understood the
transgression in the geometric shapes that he introduced, with
increasing confidence, into his work. Then, the placement of the
geometric work within the landscape space appeared to be a new
uncovered area of experimentation; there where “inhabiting the
infinite”, so to speak, and reaching the higher level to which all
painting aspires would be: the crystal-clear communication of the
mystery. It seems to us that this effective adjustment of dualities
is the path along which Gelabert has skilfully worked these last
three years. But there are notable differences with regard to
previous years. Most importantly: the way in which he has formally
liberated each and every one of the formal aspects of his art.

The geometric elements are no longer silent; they have abandoned
their contemplative function and are now playing a structural role
on the surface, achieving a line vibration that has been
unthinkable for some time. In turn, the colour palette has been
made boldly brighter. Before, the colour transitions in which he
created the spaces essentially featured cold, misty colours: violets,
blues, browns and greens, while the warm colours only appeared
with occasional intensity. Presently, yellows, reds and oranges have
become the key colour tones, which he now applies in feverish
sequences that cover the entire space. This process conveyed such
impulse that, at first glance, we thought that Gelabert had caught
the speculative fever of minimalist or kinetic painting. But upon
further examination, we realised that the painter's concern for
space and landscape, his obsession and thus the reference to the
shapes of the world had been completely unaltered. Under the
linear curtains hide expansive waves of fog and mysterious
vaporous shapes over the void which could be interpreted as
cosmic landscapes, corners of the sea or river waterfalls. The
painter has released the undergrowth of his work, which perhaps
was too impenetrable before, and now clearly differentiates
between the two compositional planes, thus sharpening the frenzy
and the attraction towards his delirious landscapes.

Thus, we can see how Gelabert repeatedly demonstrates his
profound interest in nature. He is a child of the coastal town of
Blanes, where he shaped his sensitivity. He has always been drawn
by the nature of the sea and by its strange relationship with the
city: the port lighting, the volumes and linear projections of its
breakwaters, the sea fog and the surrounding atmospheres trying
to emerge amongst the interplay of the metropolis’ lights. For that
reason he has titled his paintings Landscapes or Land-escapes in
his more private versions. Landscapes with digital numbering:
17.0, 6.0, perhaps a tacit reference to a technocratic aesthetic;
obsessive points, fluorescent colours, numerical borders, etc.
Gelabert revives the cycle begun by Salvat-Papasseit at the dawn
of modernity, when the poet decided to praise the electric arcs of
the port of Barcelona, before the arcadian beauty of a nature that,
back then, was already in the process of decomposing. And it is this
poet to whom we refer in closing our text; now that it has only been
ninety years since he wrote some disconcerting verses, during a
period that was equally disconcerting, searching, like today, for
man’s difficult fit into civilisation. Words that seem to prophesise
the shapes of our young painter:

The fog
has coldly
swallowed the long path
The lights are guards
When the rain stops
when the trees drop their tears
oh how sweet it is to listen to the silence
The silence is the fog
| smile
And a thousand lights smile back
They are a thousand lights
they are not men
How warm is the smile of the lights
And the white sparks
of the trams’ trolley
dancing like the stars

Joan Salvat -Papasseit
“Passeig” (“Promenade”)
Poemes en ondes hertzianes, 1918 (Poems in Hertzian waves)
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Miquel Gelabert

Exposicions individuals

2009
Fundacié Arranz-Bravo, L'Hospitalet de Llobregat

2008
Galeria 4SPAIS D’ART, Lleida
Varennes Fine Arts Ltd., Londres

2007

Centre Cultural Escoles Velles, Begur
Centre d’Art Marco Vell, Centelles
Espai El Pati, Cambrils

2006

(aleria Aritza, Bilbao

Galeria Fidel Balaguer, Barcelona
Galeria Les Roselles, Roses

Casa Saladrigas, Blanes

2003
Galeria Sargadelos, Lugo

Exposicions col- lectives

2009
Galeria Aritza, Bilbao

2008

Concurs de pintura La Mdtua de Granollres, exposicions
itinerants al Museu de Granollers, a la Fundacié Cuixart
(Barcelona) i a la Fundacié Valvi (Girona)

(aleria Pergamon 4, Barcelona
(aleria Aritza, Bilbao

2007

Galeria Aritza, Bilbao

Galeria Pergamon 4, Barcelona

Art al Cel, Badalcel 2007, Badalona
Galeria 4SPAIS D'ART, Lleida

2006

Galeria Aritza, Bilbao

Galeria Les Roselles, Roses

Galeria Fidel Balaguer, Fira INART'06, Girona

2005

Galeria Les Roselles, Roses

Crit d’Art, Sala d’exposicions M? Luisa Garcia-Tornel, Blanes
Galeria Fidel Balaguer, Fira INART'05, Girona

2004
Facultat de Belles Arts de Barcelona

2003
Fundacio Angel Planells, Blanes
Facultat de Belles Arts de Barcelona

2002
Crit d’Art, Sala d’exposcicions La Cooperativa, Blanes

Premis

2007

ler premi de la LXIV edici del Premi Centelles
de Pintura 2006

2n premi de la 26 ? edicid del Premi de Pintura
Vila de Cambrils 2006
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